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The artist in residency is an expansive model in itself:
1 - Reclusive model, approach to creative autonomy: artist
colonies - founded armd managed by groups of artists affering.
a sense af community and a sort of artistic sanctuary for
artistic creation. Prototype: the Woodstock Byrddiffe Guild
founded in 1903". Thetr goal: to provide solitude and
undisturbed work time in the company of fellow artists’.

2 - Local model, approach to social criticality: artist placement
in non-art work residency environments with the industry
and government departments. Example of radical
interventionism: Artist Placement Group (APG) that
emerged in London in the 19605 with Barbara Stevini and
John Latham and ainied at placing the artist in a socio-
-political context and take part in the decision-making
process. Purpose: to place art in the social context and the
improvenent of local life conditions.

3- Global model, approach to cultural travel; paradigm
developed from the 19805 that has been worldwide.
As the art world as a system gets globalised, globalisation
itself becomes the theme for artists to address in artist
residency as discursive platform. Example: Triangle Arts
Trust' and the local cell Xerem that started in 2010 and
organizes international encounters between artists and
theareticians with apportunities for public reflexion’.
Aim: artists’ mobility, residency-event characterized
by performative participatory interventions.

It is in this perspective as well as by the complicity between
the organizations® that in Pensdo Ibfrica the concept
of ren'genry invalves the :posiﬁum‘ng of the artistic process
it the micro-macro social-cultural scale, in the axis of
circulation, where the contradictions of the neo-liberal
econamy materialize themselves. These are artist residencies
as situated ices’ characterized by 3 factors: 1 - they are
displaced, 2 - they reflect the socius, the alienation, the work
division 3 - they reveal the role of the artist in urban
regeneration’.

This is crucial in downtown Lisbon, where notions of
displacement insinuate themselves as a result of neo-liberal
politics in the adminisiration of urban space. The town
centre presents itself uninhabited, has lost the social fabric
to the point that it is up to the artists o reinvent forms
of infervention that are able to retrieve the lost sociability.

These interstitial art practices reveal the city's informul
cultwres and the potential for transexperiential encounters,
Actions that lead to the d'isplac?:;; of disciplinary
paradigms, and imply a redefinition t is art, art theory
and cﬂ:rai rh:;‘:?}? They reject the formalist modernist
canon and develop ﬁmmmn: inferrogative practices.
They are practices that map gestures and materials, and
index a situation in fransit, only possible use the use
of travelling concepts: “voncepts that have a history
of ‘travelling between disciplines, historical periods and
confexts, and even cultrres.

They are emerging research practices that point out fo the
territory of md_'gmg aesthetics: “The mixed societies that
have eme as the result of migration have benefited
enormously from the arrival of peaple from many different
F;::;ares. ities have become ;;'I;l‘c helcrﬁﬁneﬂuf

‘colourful)... the positive import on the everyday that comes
with migration, rﬁ:ﬂmmmmﬂn state of Iybridity (where
speaking of origins becames almost forced and often

impossible) and the small’ aesthetics. It focuses on the utterly
small yet significant aspects of everyday culture and academic
thought that are foreign’ in arigin but not foreign' any
longer. In a sense, ihese aspects are ‘Beyond” identity but
carry traces of foreignness. ™

it is art work in a regime of postproduction: the “intuitive
relationship with art history is now going beyond what we
call Jthe art ﬂfa.t;impriuﬁan". which naturally infers an
idealogy of ownership, and moving toward a culture of the
wse of forms, a culture of constant activity tz‘.signs based on
a collective ideal: sharing." The shift in -'“;”E;"r hw:rk has
resulted this postproduction process in the regime
a m:er{:fu? hmmp{l'):ﬂni wark is associated to complex work
arms typical of the cognitive capitalism and globalism that
have colonized artistic production. The shift is operated
“from ‘artist as creator or explorer’ to ‘artist as author /
producer / curator who works with plug-ins into various
matrices, either of self-promotion, or of active interventionist’
inclusion of his art work into the realm of culture™

The episternology of the migratory-travelling art practice is

then chammﬁmdf mrm?ilmmﬁﬁ”md by the construction

of dialogical platforms', performative-encounters, the

achievement of the event-work of art and technologies of
haspitality. The coordinators-artists-curators of the residency
act as hospitality mﬂn‘:fcnmm professionals developing a

wark focused on hospitality, exercising the art of welcoming
in the industry of tempaorary restdence. They coordinate the
door / reception activities, the check-in af the diverse actors

[ artists | participanis and the guests, pass on the room keys,

supply the room

service in the game / strategy of the artist residency.

The artists, on the ather hand, arc travelfers-turists-nomads,
they move downtown, check-in in the 3*** boarding house,
unpack in their rooms, open the bed, work on site, work
governed by the same precariousness and informality as
that of the other guests whe also reside there temporarily
and with whom they establish relationships. Then they go
oul, seduce audience-customers, by the reception, i:n‘nﬁ
them into- the common area, where conversations are hel
in the living-room, then go upstairs, bring them to the
intimacy of their rooms and postproduction

processes, work-performance-dacument.”

The resulting projects relate to the local through immersive
experiences and intermedia®®. Such an artistic proposal,
aimed al the site, works with the “expectation of ience,
becoming as ever effective as if is capable fo awake the senses
of the observer, leading her fo practice the place in question.
Tn other words, fo live it in an articulation of space / time
that suffice o the production of a personal rrtuﬁﬂnﬁ with
it... to talk about the experience of the site is in reality fo
talk about its knowledge through the senses: by its practice
and experience™

A new form of artistic parasitism in which “projects utilize
internal elements of the location (information system,
architecture, historical and social context, artifacts, texts
ete.) to munan_ge things and create new reading and
commutication.™"

A shift between public ard interfor spaces,

The epistemology of the closer’® exposes the dualities
knowledge / no knowledge, secret [ revelation, public/
private as allied to the concepts of home / hetero sexualities,

Diespite not be:‘::{ a project in which the main axis explicitly
consists of visual sexuality, the Pensdo Ibérica suggests and
intrudes itself in the area of visual pleasure with all its
scn:iatr'g}femfui.u. scopophilic implications that have been
theorized since the 19705 in relation to the gender of the
spectator and the look as gaze™.

Int case it would be necessary to justify the relevance of the
infersection of the epistemologres nf’:hr closet and of the
boarding house/ hospitality with the ones of the institutional
power, it would su.g‘irz fo refer the recent case” of the Minister
William Hagues discussed in the British press™ for having
been made public that he shared a hotel room with his
assistant Christopher Myers. WH immediately denied having
shared his bed nor to be homosexual, despite admitting to
have slept in the same room... and as an image is more
powerful than a thousand words, phatas af WH with his
wife started circulating in the press, re-establishing his
representation as heterosexual patriarch,

But if the closet is “a defining structure of gay oppression in
the 20th century,™ the boarding house is fﬁr:r potential
articulation site for the experience of dislocation that
characterizes global neo-liberalism. As a place; the boarding
house offers a platform of epistemological transgression for
the artistic practices intervening in the privacy of the culture
of the Seihf and Others. Critical practices involving acts of
trespass through representation, in a comprehensive gay and
non-gay typology invelving an aesthetic made out of
encounters, dialogues, eye contact, listening, sounds and
gestures aI( intimacy. Live intervention in the real space, the
approach to site focuses on the political spaces of
representation.

This is visible in the photo and video documentation thar
constitute an index of the boarding house as well as a
construction process of its own reality, where intervenes
the ethno-fiction of everyday life. The check-in and the keys
with the room numbers are the index of hospitality that
indicate passage. This mdex-signs “direct the atiention to

of the door to the roomJ/private “as a matter of fact™ These
are fragments that signify through acts of inference.

However, the object of the index-sign is absent, what the Key
and reception point to is the marginality of these transient
acts thal constitufe fragments E‘g%cve.-)'daygmurss, such
as taking the costumer/ spectator to the room and the cetv
that transmits deferred what goes on inside to the living
room once the door has been .f.'hm‘. The private act that is
shared in the representation. The wirdows, the sofa, the beds
and the unmade bed, the mirror, the sink. the window, the
naked guest, the neon sign, all act as signifiers thal are
re-materialized. Here and there, the image of the sex worker
is evoked, the boarding house as a work place in which
the scopophilic surfaces - the window, the mirror,
the screen - reflect and multiply the bodies.

The project makes use of the paraphernalia of the boarding
house and produces a fictional realism of semi-clandestine
encounters in which the guests and the customers are pari
5{ the story being told in this book. It investigates and

ronstrates a specific micro-situation: the artist-curator-
-traveller-turist-nomad who takes residency in the living
space of the non-residents, focusing its attention in the
apparatus of the global economy of desire that descended
into the city. As tﬁe residence in the boarding house is not
jtust an artistic project, i is a daily practice for many people
to whom, due fo économical, professional and natfona ij
circumstances, this is the only way of mhabiting. people
to whom the boarding house is a way of life.

This text also appears as a text in residency. The Pensdo
{bérica project offers a platform - the book, a theme - the
artist residency, a structire - the criticality of my experience,
and hasts my writing, whilst I do the check-in on the white
page, hold my key-pen, take my room, invile the reader to
share my bed, to come in-between the sheets-pages, to touch
my sentences, guest-author-arlist-postproducer, material-
-immaterial, passive reading transgression pleasure in the
fext™

their abjects by a blind compulsion.™ The key is an index Poula Roush
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A residéncia de artista & em si mesmo, um modelo em
Processo expansivo:

1 - Modelo-recluso, abordagem da autonomia criativa
colonias artisticas - fundadas e geridas por grupos de
artistas, oferecendo um sentido de comunidade e uma
espécie de santudrio artistico para criar arte, Protétipo:
a Woodstock Byrdcliffe Guild fundada em 1903,'

0 seu ohjectivo: proporcionar solidio e tempo sem
distracgdes, na companhia da fraternidade artistica
¢ espiritual?

2 - Modelo-lacal, abordagem de criticalidade social:
colocacio de artistas em espagos ndo-arte residéncias-
_trabalbio na indistria e departamentos estatais. Exemplo
de intervencionismo radical: Artists Placement Gmuﬁ
(APG) que emergiu em Londres nos anos sessenta, so

a direc¢io de Barbara Stevini ¢ John Latham e procurou
posicionar a artista no contexto econdmico e palitica,
a participar na tomada de decisoes. Proposito: inserir arte
:'ln contexto social e a melhoria das condigoes de vida
peais,

3 - Modelo-global, abordagem da viagem cultural:
paradigma desenvolvido a partir nos anos oitenta e gue se
tem vindo a expandir mundialmente. A medida que o
sistema arte se vai globalizando, a globalizagio torna-se
¢la mesma o tema abordado na residéncia artistica enquanto
plataforma discursiva. Exemplo: Triangle Arts Trust',
e a célula local Xerem, iniciada em 2010, que realizam
encontros internacionais entre artistas e teoricos com
opartunidades para reflexio puiblica.” Alvo: movimentagio
de artistas, residéncia-evento caracterizada por intervengoes
performativas participativas,

£ nesta perspectiva, até pelas relagdes de cumplicidade
entre as organizagoes’ que na Pensdo Ibérica o conceilo
de residéncia envolve o posicionamento do processo
artistico na escala micro-macro social-cultural, no eixo
de circulacio global, onde as contradigdes da economia
nea-liberal se materializam. 530 residéncias arfisticas
enquanto “priticas situadas” caracterizadas por trés factores:
| - estarem deslocadas; 2 - reflectirem o socius, a alienagio,
a divisdo do trabalho 3 - revelarem o papel do artista na
regeneracio urbana”

[sto & crucial no caso da Baixa de Lisboa, onde se insinuam
nogoes de desalojamento que sdo o resultado de politicas
neo-liberais de administracio do espago urbano; o centro
da cidade apresenta-se desabitado, perdeu o fabrico social,
até a0 ponto em que cabe aos artistas reinventarem formas
de intervencao que recuperem a sociabilidade perdida.

Estas priticas artisticas intersticiais, revelam as culturas
informais da cidade ¢ a potencialidade de encontros trans-
-experienciais.’ As accoes de deslocamento de paradigmas
disciplinares implicam uma redefinicio do que ¢ a arte,
a teoria artistica e a teoria cultural. Rejeitam o canone
formalista modernista ¢ desenvolvem praticas significativas
interrogativas, 5d0 praticas de mapeamento, de gestos
e de materiais, e de indexagio de uma situagio em transito,
s6 possivel com o uso de conceitos viajantes: “conceitos
que tém uma historia de viajern entre disc,jflinas. periodos
& contextos histdricos e mesmo culturas,

S0 priticas de pesquisa emergentes que indicam
o territério da estética migratdria: "as sociedades mistas

que emergiram como resultado da migragio beneficiaram
enormemente da chegada de pessoas de muitas culturas
diferentes. Cidades tormaram-se mais helerogéneas
{“coloridas™). ..o contributo positive no dia a dia f{em che
coinl a migragdo, o estado agora comum de hibrides {onde
falar de origens se torna quase forcado ¢ frequentemente
impossivel) e das estéticas “pequenas”,.. os aspectos
extremamente peguenos ¢ contuda significativos da cultura
do dia a dia e do pensamento académico que sao
“estrangeiros” em origem mas deixaram de o ser.

Murh sentido estes aspectos estio para além da ‘identidade
mas transportam tragos de ‘estrangeirismo’.'

E trabalho artistico em regime de pos produgde: “A relagio
intuitiva dos artistas com a historia de arte estd a ir para
além do que chamamos “a arte da apropriagdo,” que
naturalmente infere uma ideologia de propriedade,
em que se deslocam em direccio a uma cultura do uso de
formas, uma cultura constante de signos baseada num
ideal colective: a partilhia’™ A mudanga no trabalho artistico
resultou deste processo de p-fmaﬁrmdu;én no qual o regime
de trabalhe material/imaterial estd associado a formas
complexificadas de trabalho tipicas do perioda de
capitalismo e globalismo cognitivo e que colonizaram
a producio artistica, “Passa-se de ‘artista como criador
ou explorador,’ a 'artista como autor/produtor/curador
que trabalha com plug-ins em vérias matrizes, seja de auto-
-promogio, ou de inclusio activa ‘intervencionista’

i

na esfera da cultura.

A epistemologia da pratica artistica imigrante-viajante,
& entap caracterizada por zonas de contacto! e pela
constricio de plataformas dialogicas,” de encontros-
-performativos, da realizagio do evento-trabalho de arte,
e por tecnologias de hospitalidade. As coordenadoras-
-artistas-curadoras da residéncia osnmm en téenicas
de gestio hoteleira, desenvolvendo um trabalho voltado
E:m o acolhimento e a hospitalidade exercendo d arte de
m receber no sector do alojamento tempordrio,
Coordenam as actividades de recepgio/portaria, o check-
_in dos diversos actores/artistas/ participantes e dos
convidados, passam as chaves, asseguram o room service
no jogo/ estratégia da residéncia artistica,

As artistas, por Seu turno, sio viajantes-turistas-ndmadas,
deslocam-se ate ao centro da cidade, fazem o check-in
na pensio de trés estrelas, desfuzem as malas no quarto,
abrem a cama, laboram no local, trabalho rr.-gﬂdo pela
mesma precariedade ¢ informalidade dos outros haspedes
que também £ur ali residem tempordrios, e com quem
relagdes. Depois vao & rua, seduzem audidncia-
clientes, passam pela recepgio, trazem-nos até & irea
comum, onde s¢ gz conversa de sala, de seguida passam
aos andares de cima, trazem-nos & intimidade dos seus
quartos e processos de pos producio, trabalho-
-performance-documento.

Os projectos resultantes relacionam-se com o lugar, atraves
de experiéncias imersivas ¢ intermédia." Uma sta
artistica assim, que se dirige ao lugar, trabalha "com
a ativa da experiéncia, sendo tanto mais eficaz quanta
capaz de despertar os sentidos do observador, induzindo-
-0 a praticar o lugar em questdo. Ou seja vivé-lo numa
articulacio de espago/tempo suficientes & produgio
de uma relacio pessoal com ele... falar da experiéncia
do lugar é na realidade falar do sev conhecimento por
meio dos sentidos: pela sua pritica e vivéncia™
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Uma nova forma de parasitismo artistice, em que
“ios projectos utilizam elementos interfores ao local (sistemas
de informagio, arquitectura, contexto historio e social,
artefactos, textos, etc) para rearranjar as colsas e criar uma
nova leitura e comunicagao™"

Oscllagio também entre o espaco pablico e o interior,
A epistemologia do armairio'” expde as dualidades
conhecimento/nio conhecimento, segredo/ revelacio,
piblico/ privado como alizdos a conceitos de hetero/homo
sexualidades. Nio sendo um projecto que tenha
explicitamente como eixo principal a sexualidade no
campo visual, a Pensdo Ibérica sugere-se, intromete-se na
drea do prazer visual com todas as implicagdes semidticas,
feministas, escopofilicas que tém sido teorizadas desde os
anos 70 em relagio ao genero do espectador ¢ ao olhar
como “gaze."™

Caso losse necessdrio justificar a relevincia da interseccio
das epistemologias do armirio e da pensdo/hotelaria com
as do poder institucional, bastaria referir o recente caso’!
do ministro William Hagues debatido na imprensa inglesa,™
por terem vindo a il:] ico revelagoes de que ele tinha
K?ﬂiiha.b quirto de hotel com o seu assistente Christopher

vers, WH prestou-se a desmentir ter partilhado cama
¢ ser homossexual apesar de admitir ter dormido no mesmo

0 ... & como uma imagem vale milpdavms.&vtoP'aﬁas

e WH com a sua esposa comegaram a ¢ircular na

imprensa, restabelecendo a sua representagio como
patriarca heterossexual,

Mas se o armario ¢ “a estrutura definidora da opressio

no século XX,'a pensiio é o potencial lugar de uﬁm]aﬁ
da experiencia de deslocagiio que caracteriza o neo-
-liberalismo global. Enquanto lugar, a pensio oferece uma
plataforma de transgressio epistemaol gica para as priticas
artisticas intervindo na privacidade da cultura do Eu e dos
Outros. Praticas criticas envolvendo actos de trespasse
€ que passam pela representacio, numa tipologia ampla
tanto gay como nao gay que envolve uma estética feita de
encontros, didlogos, trocas de olhares, escutas, sons e gestos
de intimidade. Intervencio no espago real ao vivo,
a abordagem a0 lugar foca nos espagos politicos da
representacao.

Isto ¢ visivel na documentagio em fotos e videos, que sio
um [ndex da pensio e também um processo de construgio
da sua prépria realidade, onde se intromete a etno-ficgio
do dia-a-dia. O check-in e as chaves com o numero dos
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uartos, sio index da hospitalidade que indica passagem.

“stes. signos indexais “direccionam :'ntem;ﬁ.u para osm
objectos através de uma compulsio cega™" A chave ¢ um
index da porta para o quarto/privado, como possibilidade
de m, literalmente. ™ Sio fragmentos, que significam
através de actos de inferéncia.

Contudo o objecto do signo-index estd ausente, aquilo
aque a recepeiio € 3 chave apontam ¢ para a marginalidade
destes actos de passagem, que sio fragmentos de gestos
didrios como levar o cli:nt:fcﬁpectagcr para o quarto,
e cmara de vigilincia que transmite em diferido para
a sala o que se passa no guarte, dldpuis da porta fechada.
O acto privado que é partilhado na representagio.
As janelas, o sofd, as camas e 05 lengdis desfeilos, o espelho,
o lavatdrio, a janela, o cliente nu, o néon, funcionam como
significantes que sio re-materializados. Aqui e ali, evoca-
-s¢ a figura da trabalhadora sexual, a pensio enquanto
local de trabalho em que as superficies escopofilicas -
a janela, o espelho, o ecrd reflectem e multiplicam
05 COTPOS.

O projecto faz uso do aparata da pensio e produz um
ismo ficcional de encontros semi-clandestinos em que
os hospedes e os clientes fazem parte da histdria que
¢ contada neste livro. Pensdo Ibérica investiga ¢ demonstra
uma micro-situagio especifica: o artista-curador-viajante-
-lurista-némada que toma residéncla no espaco
habitacional dos nio-domiciliados, focando a atencio
no ﬁ‘al&d&ecmnmﬁn al do desejo chegada A cidade:
residéncia temporaria-efémera dos trabalhadores casuais
efou sexuais. Pols a residéncia na pensdo ndo € apenas
umn projecto artistico, ela é uma pratica de vida para muitas
pessoas para quem, por razoes de economia, nacionalidade
e profissio, esta ¢ a inica forma de morar, pessoas para
quem a pensao & uma forma de estar,

Este texto aparece também como um texto em residéncia.
O projecto Pensdio Ibérica oferece uma plataforma: o fivro,
um tema: a residéncia artistica, uma estrutura:
a criticalidade da minha experiencia, e acolhe-me a escrita,
enﬁuantu que ¢u pego na minha chave-canela, fago
o check-in na pagina branca, tomo o men quarto, convido
a leitora a partilhar a minha cama, entre as piginas-lengois,
a tocar as minhas frases, hospede-antora-artista-pos
produtora, material-imaterial, transgressio da leitura
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